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Las aguas costeras son uno de los elementos más difíciles 
de obtener en dioramas, y ello debido a la serie de factores 
que en ellos concuerdan: el volumen, los colores y sus tonalidades, 
el movimiento y el efecto de dispersión que producen al chocar 
con una masa sólida, y todos ellos unidos a la transparencia 
y brillo propios de! agua hacen en muchos sentidos problemática 
su representación, por parte de los modelistas. Hay que conjuntar 
más que nunca técnicas de modelado y pintura para lograr 
los efectos necesarios que producirán ia sensación adecuada. 


EL MAR EN L 
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MODELADO Y PINTURA DEL MAR 



PINTORA DE LAS ROCAS 

EJ objetivo ti nal en este diorama es 
obtener unos resultados lo más rea¬ 
listas posibles sin concesiones a la 
estilización; por tanto, se empterán 
técnicas mixtas de lavados con algo 
de pincel seco, Como base, vamos a 


emplear una combinación de marro¬ 
nes. grises y algo de azi#I prusia: se 
van fundiendo unos colores con 
Otros sobre la superficie, aprove¬ 
chando el estado líquido de los mis¬ 
mos. Se aplicarán con un pincel pla¬ 
no y ancho de nylon del 12 y colores 
aerificas. 


El acantilado se d vide en tres zonas 
de aproximadamente la m $ma anchu¬ 
ra; la interior se pinta en negro con es¬ 
maltes mate di sueltos con aguarrás, 
pues las pinturas se aplicarán en for¬ 
ma de aguadas muy disueltas. En la 
segunda zona se emplea un verde oli¬ 
va claro, que también se disuelve y se 
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La estructura 
del acantilado 
se unifica con 
una capa de 
aguaplast muy 
aguada que tape 
to menos pos/bJe: 
tos detalles. 


Para ta primera 
mano de color 
se ufítiza marrón 
y un poco de gris: 
se /linden 
parcialmente 
cubriendo toda la 
superficie de roca, 

















fzn la parte inferior se aplican lavados de negro 
coincidiendo con ía altura máxima de la marea. 


La zona medra -se colorea famiién con lacados, 
pero en cerdo, procurando gue se fundan con el negro , 



e>í la zona más 
alta se combinan 
los marrones con 
grises. 


Sobre /os colones 
anteriores se 
obtienen luces 
con grises, verdes 
y marrones más 
ciaros , 




aplica como aguada procurando fun¬ 
dir de forma gradual ios bordes de 
coi-nc dencia enire el negro y el verde. 
En la Última franja se utilizan gris y 
marrón dorado, a pilcándolos alternati¬ 
vamente. obteniendo asi zonas más 
claras y luminosas. Todo el conjunto 
necesitara un pincel seco aclarando 
con blanco e¡ negro, con amanillo o 
beige el verde y el marrón con gns, 

La plataforma donde se asienta e! 
búnquer tiene zona de (¡erra y hierba: 
la primera se pinta con marrón claro, 
marrón dorado y pincel seco de bel¬ 


los caminos 
de entrada 
al búnquer 
se pintan con 
marrones y ocres, 
aclarando con 
beige; y la parte 
de roca se plnfa 
con marrones y 
grises fundidos 
antes de secar. 


El acantilado 
q ueda 

cromé ticamente 
dividido en tres 
¿anas; ia primera , 
oscura, Junio 
al agua; una 
secunda, cerdosa, 
la tercera en 
marrones, ocres 
y grises para las 
rocas más altas 
y la pared del 
fondo. 
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La zona de hierba $e pinta con dos oerdes g algo de amarillo: 

el resto da de reálteíinse con un ¿ratamiénio general de pincel seco de gris 

g marrón dorado. 



ge. Y todos tos lugares donde crece 
le hierba se cubren con dos tonos de 
verde, uno oliva norma! y el oliva do¬ 
rada La hierba se imita con material 
artificial, el mismo que se emplea en 
trenes eléctricos: de él existen dos 
largos, uno de tres milímetros y otro 
de seis, pero se puede colocar de 
forma que tes dos longitudes se dis¬ 
tribuyan por zonas logrando de esta 
forma evitar la monotonía. El cotor 
del material es algo artificial, por tan¬ 
to se procede a su pintura con ver¬ 
des y amarillo de aguarrás para ios 
tonos ciaros. 


MODELADO DEL AGUA 


Se utiliza plancha de poliuneteno de 
d H S cm. como base; se pega con co¬ 
la de contacto y se comienza el mo¬ 
delado. Antes de cortar hay que de- 


Tajmóión se fíasete hierba en 
diversas partes efe te plataforma. 



Hay que teñir con un verde oíros 

fas apíicacfones de hierba. Se aetera con verde claro y un poco de amafió apíícado a pxnceí seco 

y procurando que los tonos se fundan entre sL 
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Para modelar el 
agua utilizamos 
plancha de 
poiiuretano 
de 4,5 C¡rn, 


Con una cuchilla 
se da la form a de 
las ondulaciones 
repasando e 
igualando con un 
cepillo metálico. 




Se desíacan 
dos olas, una 
de tas cuates 
rompe sobre el 
acantilado. 

El agua también 
asciende por 
uarias hendiduras . 

La superficie 
modelada se cubre 
con una capa 
de aguaplast que 
unifique tos 
diferentes 
volúmenes. 



Cfna ocz seco 
ct aguaplast, 
la s uperficie 
resultante es 
excefen/e para 
ta masilla. 


Se utiliza Das 
Pronto blanco gue 
se extiende con 
un .grosor de 
medio cenÉímetro, 


esdir la forma y dirección do las olas, 
pues no Siempre rompen do frente, 
como ocurre en este caso en que lle¬ 
gan desde la derecha. 

En el reducido espacio disponible 
apenas entran dos olas con sus cres¬ 
tas. una rompiendo y la oirá que aún 
no ha llegado: y parte del agua cubre 
los arrecifes o los rodea. Los prime¬ 
ros cortes se realizan con una cuchi- 
la tipo cutter rebajando y eliminando 
material para formar la curva caracte¬ 


rística. Obtenidas las formas, se pulen 
raspando con un cepillo de púas me¬ 
tálicas, Las formas obtenidas se unifi¬ 
can con un lechada, de aguaplast algo 
espesa, la cual se distribuye con bro¬ 
cha y una espátula. Una voz lodo se¬ 
co. se aplican capas de Das Pronto 
que se modelan con la yema de los 
dedos. 

El modelado más detallado de todo 
el conjunto se obtiene con la parte re¬ 
donda de un palillo de modelar: hay 





El primer modelado se realiza con 
la yema de ios dedos, hundiendo 
ligeramente la masiíta , 
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El siguiente 
modelado 
se practica 
con un palillo 
de modelar 
con forma 
redon deada 
en un extremo 


La cresta de 
ia oía se textura 
y se imita i a 

espuma con un 

cepillo rneíáfi'co. 



que realizar pequeñas hendiduras, 
unas junto a otras, que cubran total¬ 
mente la superficie, para ¡untar así los 
característicos rizos de las aguas. Y 


la cresta de 3a ola que se deshace al 
chocar contra la roca se textura con 
un cepillo de púas metálicas; hay que 
llenada de pequeñas hendiduras, y se 


consiguen resultados mucho mejores 
una vez que las púas están ligera¬ 
mente engrosadas con la masilla ad¬ 
herida a ellas. 



Torta i a, superficie det a^jua está estructurada y en 
diferentes superficies cu rúas e ínc/madas siguiendo 
la lógica dei movimiento. 


El primer tono de coior que empleamos es un azoí 
medio, niezcij! de azul oscuro y blanco. 



Con i a técnica de pincel seco se 
aplican tonos más ciaros con azuí 
y más blanco. 


Se utiliza una mezcla de prusia 
y azul intenso para oscurecer 
ta base de las olas. 


Las espumas se imitan dando 
pincel seco corc azu( ciara y blanco. 
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PINTURA DE LAS OLAS 

Se emplea acrílico Vallejo Film Color: 
dos colores azules, prusia e intenso, 
blanco y verde oliva. Las aguas pue¬ 
den variar su color considerablemente 
dependiendo de diversos factores: la 
hora del día, el estado meteorológico 
e incluso la profundidad de las aguas: 
no obstante, lo normal es un azul os¬ 
curo con tonalidades verdosas. Al 
chocar contra la roca, se producen 
numerosas espumas prácticamente 
blancas. También el aire que se mez¬ 
cla con e' agua brinda tonos muy cía- 
ros Que tienen más profundidad. 


Las tonalidades verdeadles pre¬ 
sentan la característica de ir en gra¬ 
dación oe oscuro a claro. Fi material 
más idóneo para conseguir estos fun¬ 
didos es e' óíeo; pero, dada su lenti¬ 
tud. se usa el acrílico, que produce 
resultados similares. La única dificul¬ 
tad de este producto es que ia fusión 
de colores ha de realizarse rápida¬ 
mente. El azul intenso se mezcla con 
algo de blanco, obteniéndose 


Para lograría 
sensación cíe 
movimiento, 
hag que combinar 
tos pía nos del 
agua ^ i a fusión 
de varios azules 
con trancos 
que produzcan 
el efecto de 
espumas. 

Las aguas dan 
de estar 

con o enten tem en t e 
rizadas. 












Para conseguir el azul más oscuro, 
se mezcla d azul intenso con azul pru- 
sia. Este último color se distribuye por 
Jas zonas más hundidas de las otes, y 
a él se añade un poco más de azul real 
que se funde con el color anteriormen¬ 
te aplicado. Tomando cada vez más 
azul real, se sude por la ola con un 
tono cada vez más daro, y un po¬ 
co antes de negar a la cresia o la 
parte más alta se comienza a in¬ 
troducir blanco aclarando el tono, 
pero sin llegar ai blanco puro que 
se reserva para la espuma. 

Prácticamente, cada borde de 
los rizos tiene algo de espuma, En 
las situadas en la parte más baja, 
en el azul oscuro se puede agre 
gar un pincel seco con azul medio 
que resalte la Forma, pero sin des¬ 
tacar excesivamente; y, según se 
asciende por la ola, se emplea 
más intensamente el pincel seco 
con blanco que en la práctica cu¬ 
bra Eos bordes espumosos. El ver¬ 
de se emplea en forma de lavados 
en la parte alta imitando ta transpa¬ 
rencia en las crestas. Se aclaran 
con blanco con la técnica de pincel 
seco, el cual se emplea a fondo 
en la zona de espumas. 


La cresta 
de ¡as olas 
prácticamente es 
blanca. Frotando 
sobre e¿ azul 
con esíe cofor 
obtenemos la 
sensación 
adecuada . 

En realidad. son 
pocos ios coíorcs 
necesarios para 
conseguir un 
buen resultado. 


un tono medio con el que cubrimos 
toda la superficie del agua; este pri¬ 
mer color puede dejarse secar, for¬ 
inando la base sobre la que se añadi¬ 
rán Eos colores posteriores. 


Las rocas de los 
acantilados son 
especia buen le rucjosas,. 
con muchas erosiones 
producidas por el mar: 
También pueden 
Incluirse animales 
marino s de roca e 
íncfüso afgas. 










Sí la tutea de 
rizado de ¿as oías 
ha sido adecuada, 
las espumas con 
Nance a pínceí 
seco se ©¿tienen 
con facilidad. 


Toda la superficie 
del agua y cíe ¡a 
roca en contacto 
con ella se cubre 
con aicfiiiL 






Del torrente principa / parten 
ínuítítud' de pequeños hííífios 
que se escurren por la roca , 


Los regueros de agua se inician 
con azul medio pintado entre 
ta rota. 



Se producen muchos chorros de 
agua con /ormas diferentes 
siguiendo la estructura de la roca, 


Mezclando el color anterior 
con Nance y cubriendo e¿ centro 
se oNiene pra/undiíJarf. 

Antes de pasar a los detalles fina¬ 
les, hay que barnizar el agua. El pro¬ 
ducto que da mejores resultados es 
el que se utiliza pera cerámica en 
frío, su transparencia y viscosidad lo 
hacen idóneo, El inconveniente más 
importante que nos encontrarnos es 
la fuerte capacidad de disolver de 
estos barnices, que pueden estropear 
ta pintura; para evitarlo,, cubrimos 
con una generosa capa de alquil:: hay 
que dejarlo secar hasta que pierda 
su color blanco y se torne transpa¬ 
rente; y una vez protegido se añade 
el barmz cerámico. 

Los pequeños torrentes de agua 
que cubren los bordes de las rocas 
se Imitan pintando con un azul me¬ 
dio. Para ei trayecto de! agua hay que 
emplear la lógica y pintado siguiendo 
un itinerario por los valles de las rugo¬ 
sidades, Sobre esta base, y con blan¬ 
co, se dibuja un trazo interior a la vez 
que los múltiples pequeños chorrillos. 249 










Todo el diorama 
está decorado a 
pincel. Al aplicar 
tos colore s es 
impórtame fundir 
unos con oíros. 
U csío se logra 
pintando 
rápidamente y 
dando un ooíor 
sobre el borde del 
anterior cuando 
aún este íiíimedo. 


Ei barniz brillante, adamas de i pro¬ 
pio agua. cubre toda ia zona batida 
por la misma. Un ooco más arriba, 
coincidiendo con la parte verdosa, el 
acabado ha de ser satinado. Por últi¬ 
mo, en la parte más ata. la superficie 
ba de ser mate. Los buenos barnices 
disponibles facilitan enormemente la 
consecución de estos acabados. Ini- 


Con ayunos toques de nenie muy dísuelio en 
algunas ¿anas de tas crestas y tina capa final 
de barniz , se concluye el agua. 
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En el acantilado se utilizan tres 
colores para los lauados: el negro, 
el verde y el gris. Se aplican en 
forma de lavados sobre Una base 
marrón y gris; es conveniente 
emplear colores de diferente 
naturaleza. 





















císmente, antes de concluir gl terreno 
es conveniente observar el conjunto y 
retocar aquellas partes que no estén 
lo bastante entonadas. Generalrnen- 
te, se trata ce acucar más pincel seco 
que aclare determinadas zonas e in¬ 
cluso algún lavado de negro o marrón 
oscuro que apague ¡a excesiva clari¬ 
dad y unifique los distintos colores. 


ios ultimas toques de pincel seco 
aclarando la tierra y ía hierba 
están combinados con afqün 
lanado selectivo por zonas de 
marrón oscuro. 


El mar está decorado en cuatro 
colores: azul prusia. azul 
lnlen$o r blanco verde oliva,. Se 
tienen que fundir unos sobre 
Otros en gradación íonaf; el 
Manco se utiliza 
principalmente con la 
técnica de pincel seco. 




"lífTM 


te f . • i ” 

ly 

jTm.ui 


'•jf .* áa 



*11 


251 











OBTENCION DEL ARMAMENTO 


La realización de una MG-08 15 
partiendo de una MG 08 cfel A7V 
apoda cierta originalidad. La culata / 
empuñadura se lalian en plástico 




Tomando como ¿ase ¡a 
ametralladora del carro A7V 
alemán t se transforma en oirá 
a ni ¿aérea. 



Et trípode es de Tamlya. 
perteneciente a una MG; para 
adaptarlo al terreno se cortan 
tas patas. 




Hay que añadir parte de la caja de 
mecanismos, culata, empuñadura 
y afuste, 



Se añade una mira realizada 
en cofcre r tf también se tfetaifan 
Jas articulaciones. 



Pintura en gris verdoso gun metal 
y madera, coti sos oeras en iones 
Ciaros. 


f.a mira del canon cuádruple 
es una copia del montaje sencillo. 


En los escudes SÉ ariatinan unas 
pequeñas anillas de plástico. 
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Uniforme clásico de la Segunda 
Guerra Mundial. Las pocas 
variaciones consistía en diferentes 
tonalidades del field grey. 


Como alternativa al uniforme r 
Jos pantalones del cametaman 
se pintan en camuflaje tipo 
Wehrmaeftt. 


En el equipo tamicen puede 
cariarse eí eoior de Ja canírmpíara,, 
ía bolsa det pan y la máscara 
antigás. 



El Mobehuagen de Tamisa aporta Se pueden hacer algunas 

urra tripulación con uniforme cíe uariaciones cambiando brazos 

primavera-uerano, y cabezas. 


El uniforme que Pistón la$ figuras 
es ef modelo usado a partir dd 
año 43, 
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Con/unto de figuras 
y cañón antiaéreo 
cuádruple 
completamente 
detallado, formando 
la dotación del diorama , 


L 


) 

} 

i 

j 


I 
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El búnquer tiene 
urt asentamiento 
fijo P$r ;j el cañón 

et tádrupie. 


Et arma está 
pintada con un 
sistema mixto 
de aerógrafo, 
lavados y un poco 
de pincel seco: 
et pavonado 
se realiza con 
pintura especial 
de brillo por 
frotación, color 
gun metai 
de Humbral 
Metalcole. 


complementándote con otras piezas de la 
caja de mecanismos realizados con tira de 
plástico y con una mira antiaérea realizada 
en cobre, El complemento idáa! es la cinta 
de munición, y la mejor opción la presenta 
Miniaturas Andrea, que la ofrece en metal 
de magnífico acabado, que acemas, pue¬ 
de doblarse a voluntad permitiendo, de 
este modo, adaptarla para múltiples usos, 
enrollarla en el cuello de un infante o bien 
darle un giro especial, como es el caso 
que nos interesa. Finalmente, eJ trípode se 
detalla con unas pequeñas palancas que 
permiten la extensión y reducción de las 
patas a voluntad. 

El cañón cuádruple, maqueta de Tamiya. 
so ha de completar con algunos detalles 
complementarios. La mira óptica, por 
ejemplo, se ha sustituido per la adjunta en 
el Ftak 38 ce la misma firma, con algunas 
mejoras; también se añado un cuadro de 
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Artillero con munición 
obtenido mezclando 
parles de o ira figura 
del grupo de observación 
y ios Brazos tíef artillero 
de¡ Mobetu>agen. 



La figura con telémetro 
es una combinación 
de piezas det grupo fíe 
oBserDaoon g ¿os brazos 
de otra perteneciente 
ai 88 ntm de Tamiya. 



Cañón cuádrupte de 
Tamiya con ayunos 
déla dados en tú 
mira, cuadro 
eléctrico y planchas 
de blindaje. 








Figura en 
metal de Hornet 
representando a 
u n cínueranrau. 


Se necesitan á ¿gemas 
p iezas indepen dien i es 
con ta (apa abierta. 


Transformación de una 
MG-08 í5 a partir de 
una AJG 08 perteneciente 
al carro A7V. 


Para enriquecer el equipo se 
necesitarán copias 
complementarias, 


Las redes de camuflaje 
pueden fabricarse con 
un hastidoi de madera 
o comprarse en kit: 
también sirven 
determinadas 
gasas de 
utilización 
médica- 


Artillero central: 
forma parte de 
i 1 a tripulación 
del Mohehvagen 
de Tamiya. 


Esta figura es copia en 
resina de la anterior 
con otro torso y brazos. 


Otro de ¡os tripulantes 
incluidos en eí antiaéreo 
üu topropu isadO- 


Caja de munición: 
pueden uii7izar.se ¿as 
propias det kit ir oirás 
de complementos en 
resina. 















control eléctrico que está situado en 
el brazo soporte de la mira. 3 escu¬ 
do protector se completa con unas 
pequeñas anillas de plástico inyecta¬ 
do comercializadas por Gradt Une; 
en caso de no disponer de ellas, 
pueden ser construidas con hito fino 
de cobre enrollado alrededor efe un 
alfiler y unido con un giro en la base 
del mismo. 

La pintura está realizada con técni¬ 
ca mixta de aerógrafo y pincel. Con el 
primero se proporciona, una imprima¬ 
ción en gris, aclarando con gris claro 


y desgastando con pincel seco de gris 
más claro; después se aplican lavados 
de óleo con siena y chorretones finos 
de óxido. Por último, el pavonado de 
los cañones se puede obtener por dos 
sistemas: bien con pintura de brillo, 
esto es, por frotación, o por piro lado, 
con polvo de grafito aplicado sobre 
negro. El grafito, según sea su dureza, 
presenta un acabado más brillante. La 
precaución más importante a tener en 
cuenta es aplicar el carbón a los diez 
minutos aproximados de haber pinta¬ 
do el negro. 


COLOR DE LOS ÜMFORMES 

Una de las ¡deas preconcebidas 
más extendidas sobre los uniformes 
alemanes de la Segunda Guerra Mun¬ 
dial es que son do color gris. Posible¬ 
mente sea la apariencia a primera vis¬ 
ta, pero en realidad son verdes, 
aunque en ocasiones resultan tan 
agrisados que puedan ser confundi¬ 
dos, sobre todo los utilizados en el 
principio de la contienda. Posterior¬ 
mente tienen más tendencia al verde 
e incluso al caqui. Todas estas consl- 
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CJna uez colocadas Jos eoniptemeníos y las figuras, ei diorama cobra toda sü dimensión. Los color*es fríos dominantes 
aportan el aspecto de un paisaje situado en el no ríe, en (as fiordos noruegos. 









El cameraman rueda (as escenas 
desde la entr-adíi a (a plataforma. 



La dentejón del cañón se compone 
de tres hombre s r a los mandos un 
artillero de complemento y el 
observador dírigidor. 

dejaciones son importantes a la hora 
de buscar cierta variedad de cobr y 
evitar la excesiva monotonía del uni¬ 
forme alemán. 

Las unidades antiaéreas de deten* 
sa costera podían estar integradas 
por elementos de !a Marina, de la 
Luftwaffe o de la Wehrmacht En es* 
ta ocasión, elegimos una unidad de 
este último cuerpo y, en consecuen¬ 
cia, partimos de los siguientes oolo* 



Cartón antiaéreo con su dotación 
completa incluido et oñseruador 
con ei telémetro. 


El aspecto del cañón denota 
Ja naturaleza deí ctima, 
extremadamente húmedo y salino , 



Las redes at pie del ñimquer Jo 
cubren normalmente para eüj'íar 
íos aoiones de reconocimiento. 


res de acriíico Valiejo Film Color: oliva 
tostado, blanco y negro para obtener 
un gr s verdoso que es ideal como 
base; el resto de subidas de lu¿ se 
efectuará directamente con el gris 
cada vez más claro. Conx> los acla¬ 
rados de cdor se logran con el pig¬ 
mento bastante líquido, el verde base 
no se cubre del todo, permaneciendo 
presente; sólo en las zonas de máxi¬ 
ma luz es donde habrá más presen - 



El telémetro de coincidencia 
permite calcular tes distancia ^ Ja 
ueíoeidad de cualquier atacante. 


cía de gns. El efecto óptico resultan¬ 
te def verde en la oscuridad y el gris, 
produce exactamente la sensación 
que estamos buscando. Lógicamen¬ 
te, no todos ios uniformes son igua¬ 
les, es conveniente ta variación, y és¬ 
ta se consigue cambiando el color 
verde base; por ejemplo, ut i Izando 
el oliva normal y allomando algo la 
proporción de gris que vayamos a 
emplear. 
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Amelraitadora 
MG-03 15 con 
la cinta de balas 
ligeramente 
girada gracias 
a ser de metal: 
la cinta está 
realizada por 
Miniaturas 
Andrea, 


Ei espado 
existente dentro 
del búnquer 
es apen as el 
Imprescindible 
para eí cañón 
y ta tripulación , 


Vista f tet frontal 
del blindaje 
con ios 

correspondien tes 
óxidos muy 
marcadas deWdo 
ai clima. 


Ei agua cr movimiento 
es pocas ucees 
representada en 
/os dioramas, 
a pesar de su 
indudable belleza. 

Su rea /izaeion 
es menos 
complicada 
de lo que 
pudiera 
parecer. 


Los bzyos del 
búnquer están 
llenos de Cíya$ 
con municiones, 
y triid de tos 
sera {dores se 
encarga de ir 
poniéndolas 
a punto y 
entregándolas 
a los cargadores. 




El cameraman presenta una varian¬ 
te. concretamente un pantalón con 
tela camuflada tipo splinter de dibujo 
en ángulo: el color base es un verde 
gris muy pálido: también puede ser li¬ 
geramente caqui. Para el primero se 
mezcla un verde medio oliva con un 
gris muy pálido. El verde práctica¬ 
mente sólo tiene que manchar el gris; 
y sobre este tono se pintan con verde 
oliva tas manchas del camuflaje. Para 
las otras manchas se emplea marrón 
siena. Es conveniente dar alguna luz 
en los dibujos del camuflaje mezclan¬ 
do blanco. En los colores iniciales la 
diferencia tía de ser sutil, simplemente 


La en irada a la plataforma permite 
composiciones atractivas. 
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para evitar i a monotonía. Sobre ei 
verde base hay que dibujar unas fi¬ 
nas fincas verticales, como si fuesen 
de lluvia, en oliva tostada. Como to¬ 
que final y para contrastar las arru¬ 
gas, se aplica un color negro mez¬ 
clado con marrón muy aguado que 
manche sin tapar las zonas más 
hundidas de las arrugas. 

LOS rostros SOn los escollos mas 
importantes de superar para la manyo- 
ría de los aficionados. Es conveniente 
partir de unos colores básicos ade¬ 
cuados. Se desestimarán, siempre 
que sea posible, las carnes conven¬ 
cionales y el rojo; es mejor pal ir de 
siena, o marrón dorado, ama reí! o y 
blanco. El tono básioo puede ser ma¬ 
rrón dorado al cincuenta por ciento 
de amarillo, obteniendo luces mez¬ 
clando con el blanco, pero nunca lle¬ 
gando a aplicarlo puro. 



Mo hay muchas alternativas de colocación para tos servidores de i a pieza, 
el mayor problema eonsísíe err encontrados para reporducirlos en resina. 
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Hay que adaptar bien las redes de camuflaje a los tu ¿jares 
donde se coloquen, están pintadas en oerrie.. gris g marrón. 




















